











arel - vorst van de Ne- !
derlanden, koning van |
Spanje, Napels en Sici- |

lié, heerser over de Nieuwe We- |
reld en keizer van het Heilig
Roomse Rijk - werd op 24 fe-
bruari 1500 geboren in het
Gentse Prinsenhof en stierf 53
jaar later in het Spaanse Yuste,
Een leven dat aan sneltrein-
Vaart vooruit stormde en van
Karel een zware to] ejste.

Roel Jacobs :»Hij is pas 28, net |
twee jaar gehuwd met [sabella
van Portugal, als hij zijn eerste
Jichtaanval krijgt. De Jicht zou
van hem een kreupel man
maken. De fiere keizer, door Tj-
tiaan afgebeeld op een rujter-
portret, was in werkelijkheid
een door pijn getekende inva-
lide”

Steeds onderweg
Karel regeerde over half Ey-
ropa maar was nooit ergens
thuis. Jacobs : ,Als je de trans-
portcondities van toen bekijkt
dan leidde de man een waan-
zinnig leven. Gemiddeld legde
men 25 km per dag af maar als
het snel moest gaan, was
50 km in het zadel geen uit-

Mdcringﬁmhetrijkum.en

feesten, stoeten, jachtpartijen, '
tornooien, processies... Hoe
luisterrijker, hoe beter I”

Maar niet alleen de vele feesten
deden Karel de das om, er was
ook nog de erfeljjke belasting. |
Jacobs : , Hij was het resultaat
van generaties inteelt. 7o
stamde hij 7 maal af van AJ-
fons I van Castillié en 5 maal
van Pedro [ van Portugal ! Zijn
vooruitstekende Habsburgse
kin maakte dan weer dat hij
zijn voedse] nauwelijks kon
kauwen waardoor hij alles
slecht verteerde. Daarbij was
hij dol op fris bier en gekruide
vleesspijzen, pefast voor
maag...en jicht”

Wat dreef Kare] eigenlijk ? Ja-
cobs : ,Plichtsbesef, to in het
absurde toe, Hj j was vervuld
van het grote jdeaa] van het
Gulden Vlies : de yorst die een
goddelijke taak uitvoert.”
Maar hij gaat toch met “brug-
pensioen” en Jaar de zaken
OVEr aan zijn zoon Filips, Ja-
cobs : ,,De man wag gewoon
kapot, totaal uitgebjyst zij
vijfenvijﬁigste-%heitﬁpn;:
getracht hem te bet bij
zijn dispuut met de Nederlan-
den maar hij heeft alle inmen.
ging kordaat afgewezen”

Toch lagen de Nederlanden ]

De tratse kejzer
Karel was in wer-
kelijkheid eem daor
pijn getekende
invalide.






















te vervolmaken. Daarnaast

lanceerde hij zich in de theaterwereld.
als lid van het amateurgezel-

p «La Société de la Comédie bour-
geoise» te Brussel deed hij zich op-

Gent (Retoricatheater), te Brussel op-
nieuw en te Antwerpen. Ook over de
grenzen ging hij zijn geluk beproeven,
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koos Campenhout voor het vaderland,
zij het niet als revolutionnair van het
uur, dan toch middels het creéren
van die niet te onderschatten morele
steun in die voor de Belgen zo bange
septemberdagen, nl. de brabangonne.
Bovendien legde hij een enorme activi-
teit aan de dag als barmhartige Samari-
taan : er werd in die dagen geen feest
georganiseerd voor de strijders of de
gewonden, of Campenhout maakte deel
uit van het organisatiecomité. En bij
iedere gelegenheid, bvb. bij het bene-
fietfeest voor de moeder van Jenneval,
werd hem door het publiek gesmeekt
de brabanconne te komen zingen. Het
hoeft niet gezegd dat Campenhout zich
op die manier erg geliefd maakte bij
het publiek.
Maar eens te meer bleek dat niets zo
vergankelijk is als wereldlijke roem.
Begin 1831 eiste het publiek de herope-
ning van het Munttheater, dat naar
aanleiding van de revolutie was ge-
sloten. Uiteraard vormde Campenhout
met al zijn talent en theaterervaring
de gedroomde figuur om het bestuur
van de nieuwe Munt waar te nemen.
De heropening liet uiteindelijk nog tot
eind augustus op zich wachten van-
wege een vereffeningsgeschil tussen de
stad Brussel en de vorige bestuurder,
het Hollands Hof. Dit half jaar ver-

traging volstond reeds om Campenhout
opzij te schuiven ‘ten gunste van ene
Ch. Lafille, een letterkundige. In 1834
stelde Campenhout zich opnieuw kan-
didaat voor het voorzitterschap, maar
opnieuw moest de componist van ons
volkslied de duimen leggen voor een
illustere onbekende.

Campenhout vond op een bepaald
ogenblik zelfs geen werk. meer en
mocht de hemel danken dat hij op een
vriend kon rekenen om het hoofd
boven water te houden !

Het IJzeren Kruis, de gouden medaille
en de diamanten speld (dit alles louter
omwille van muzikale verdiensten !),
die hem in 1835 werden toegekend,
vormden hooguit zalf op de morele
wonde, maar brachten financieel geen
zoden aan de dijk. Eerst in 1843 werd
concreet in deze laatste richting ge-
dacht, op aandringen van zijn vriend
Felix Delhasse. Na in 1845 nog maar
eens een ereteken gekregen te hebben,
kreeg onze vader des vaderlands in
1846 dan toch waar hij recht op had:
op voorstel van Charles Rogier himself
zou Campenhout voortaan een jaar-
lijkse dotatie van 1200 frank ontvangen.
Beter laat dan nooit, zo zou blijken,
want amper twee jaar later, op 24 april
1848, stierf Francois Campenhout op
69-jarige leeftijd.
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gemeenschapszin  staan natuurlijk
niet volledig borg voor het succes,
~ de populariteit ervan. Tekst en
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~ adem uitgeblazen, of het hek werd
helemaal van de dam getrokken.

~ «La Dame blanche», «Joseph», «Tan-
créde» (Rossini!), <«La Muette de
- Portici» (allen opera’s), «Partant pour
- la Syrie» en zelfs la Marseillaise, je kon
~ toen geen stuk zo gek bedenken of er

schreeuwde wel iemand moord en
~ brand dat Van Campenhout het bij het
~ «componeren» van de brabangonne
| iets te nadrukkelijk als «inspiratiebron»

. gebruikt had.

~ On deze rijkdom aan her-

[ ten werd met de partituur
: de vloer aangeveegd.

 «We kuanen het er terloops over eens
: . dat de brabangonne het meest

{ is dat er te horen valt.
sn heeft kunnen vaststellen hoe
de melodie van Van Campenhout
assa aanspreekt door zijn gebrek
~ritme, voorkomen en onge-
..... 2id», aldus le «Guide Musical»

moeten ook aanslaan bij het

.45-

En wat dacht u van d preciatie :
ot eze ap tie :
Keizerrijk die naar all2 windrichtin-
gen doet uiteenstuiven al diegenen die
enige drang naar vrijheid en onat-
hankelijkheid in het hart voelen op-
borrelen. De brabanconne is één van
die wijsjes die men ternauwernood nog
kan ondergaan, maar die een criticus
die nog enigszins bij zijn verstand is,
nooit als modelvoorbeeld moet aan-
m. De prijs van de schilderachtig-
heid is zonder enige twijfel voor ene
Van Thielt die van oordeel was dat de
kwaliteiten van ons volkslied beperkt
bleven «tot kortademige paarden rond-
jes te doen draaien in een circus, of om
mensen in slaap te wiegen». Maar ook
auteurs met minder rancunes hebben
hun twijfels geuit over de muzikale
kwaliteiten van onze nationale hymne.
Zo is de kritiek van E. Closson («Pour-
quoi la Brabanconne n’est pas devenue
un chant populaire», La Revue Belge
1928, 533) vrij degelijk geargumenteerd.

Dat het de hymne een beetje aan waar-
digheid en eenvoud mangelt moet er
maar bij genomen worden : de braban-
conne is nu eenmaal geen saloncreatie,
maar een strijdlied. En dat er remi-
niscenties aan andere werken in te be-
speuren vallen is niet zo verwonderlijk
als men weet dat Van Campenhout een
gevierde tenor was die zijn repertoire
door en door kende; bovendien zijn
reminiccenties niet hetzelfde als
plagiaat. ¥,
Wel terecht, voor de Franse tekst
althans toch, is het verwijt dat ons
volkslied moeilijk te zingen valt omdat
de lettergrepen van de verzen slecht
overeenkomen met de noten. Een letter-
greep per noot is voor een volkslied een
conditio sine qua non om probleemloos

landslievendheid :

N herwaardering

aangeleerd en gezongen te kunnen
worden. De brabangonne met zijn
overviced aan «versieringsnoten» en
relatief te korte verzen laat zich bij-
gevolg zeer gewillig orkestreren, maar
is minder geschikt voor vocale uit-
voering. Recentere partituren zijn
weliswaar van de meest overbodige
ornamenten ontdaan, maar zijn daarom
nog altijd geen toonbeeld van eenvoud.
Om van codrdinatie tussen tekst en
muziek maar te zwijgen.

Zo mogen we het in onze «offici€le»
Franse versie meemaken dat letter-
grepen over drie tot zelfs vier noten
worden uitgesmeerd. Zo wordt bv. in
het derde vers ons bloed zomaar even-
tjes vier noten lang aan het Vaderland
opgedragen, wat vooral muzikaal een
beetje van het goede teveel is. Om
historische redenen kan aan de tekst
van Charles Rogier (in 1860 ingevoerd
ter vervanging van de anti-Holland-
se tekst van Jenneval) echter niet ge-
tornd worden. Literair gezien is de
versie van Rogier trouwens ook geen
hoogvlieger. Om al deze redenen zijn
er van 1860 tot nu met de regelmaat
van een kiok stemmen opgegaan om of-
wel de muziek, ofwel de tekst te wij-
zigen, hebben ettelijke, al dan niet
geinspireerde voorstellen het daglicht
gezien, hebben ook talrijke commissies
zich over de kwestie gebogen, tot op
heden alles zonder enig resultaat.

Laten we tot slot terugkeren naar de
oorspronkelijke kernvraag : een volks-
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Aangenomen dat een volkslied
ons kan aanzetten tot een plichtsge-
trouwere vervulling van onze nationale
taak, geldt dit dan ook nog voor derge-
lijk bekritiseerd volkslied ?

Zeer zeker. Zoals gezegd doen de vo-
cale problemen zich alleen bij de Franse
tekst voor. Maar vooral voor deze tekst
geldt dat een nationale hymne zich niet
in de eerste plaats vanuit artistiek
oogpunt laat beoordelen, dan wel vanuit
historisch en patriottisch oogpunt. En
hier bezit de Brabangonne adelbrieven
die zelfs de ergste sceptici moeten kun-
nen overtuigen. Jules Geruzet anno-
teerde een uitgave van ons volkslied in
1848 als volgt: «De brabangonne, dat
nationaal Belgisch lied uit 1830, werd
zoals alle werken van zijn genre ge-
boren in een vlaag van
extase op een moment
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